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RESUME :

On fait aujourd’hui beaucoup de bruit autour des récits
transmédiatiques, mais leur conceptualisation est en-
core fragile parce qu'elle entre constamment en conflit
avec d’'autres exercices dérivatifs qui propagent égale-
ment une histoire au-dela d’'un seul énoncé, comme c’est
le cas de Uadaptation, des séries et des franchises, entre
autres. Aujourd’hui, la plupart des histoires s’étendent
a divers médias et artefacts, mais les différences et si-
militudes entre ces pratiques n‘ont pas été discutées.
La transmédiation n'est pas totalement nouvelle et,
sans définitions solides, il devient difficile de la distin-
guer et de Uencadrer par rapport a ces pratiques. Notre
recherche est en cours et son objectif est de dessiner un
modele théorique qui permette de définir et de classer
les différentes formes de propagation d’histoires. Nous
comptons sur Uanalyse d’un large corpus de récits, dans
une approche se faisant en termes de narratologie ou
en termes de sciences de la communication. Bien que le
modele puisse ne pas étre exhaustif, il reflete un effort de
conceptualisation qui est urgent, en raison méme de la
fréquence croissante des pratiques transmédiatiques et
de la crise conceptuelle qui s’ensuit.

SUMARIO:

Atualmente, ha uma grande agitacao a volta das nar-
rativas transmediaticas, mas a sua conceptualizagdo é
ainda fragil, pois esbarra constantemente com outros
exercicios dertvativos que igualmente propagam uma
historia para além de um tunico enunciado, como a
adaptacgado, as séries, os franchises, entre outros. Hoje,
a maioria das historias estende-se por diversos meios e
artefactos, mas as diferencas e semelhancas entre estas
praticas ndo tém sido debatidas. A transmediag@o ndo é
algo inteiramente novo e, sem definicoes soélidas, torna-
se dificil distingui-la e enquadra-la em relagdo a essas
praticas. A investigagdo doutoral em curso que aqui se
apresenta visa desenhar um modelo teérico que permita
definir e categorizar as diferentes formas de propagar
historias, com base na analise de um corpus alargado de
narrativas, numa abordagem assente na Narratologia e
nas Ciéncias da Comunicagdo. Ainda que o modelo pos-
sa ndao ser exaustivo, ele reflete um esforco de concep-
tualizacao que urge, dada a crescente frequéncia destas
praticas e o turbilhdo conceptual que tém originado.
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INTRODUCAO

As histérias sao contadas desde sempre e em todo o mundo, através dos mais variados meios
¢ formatos (e.g., Barthes, 1966: 19/20). Todas clas tém elementos comuns, mas as histérias
concretas que conseguem cativar uma audiéncia e permanecer vivas no seu imaginario sao
continuamente propagadas. Falamos de propagacio de histdrias quando uma histéria nao fica
confinada aos limites do enunciado singular em que ¢ narrada pela primeira vez, mas da ori-
gem a novas narrativas.

As formas como as histdrias sao propagadas, ou seja, as relagdes que as novas narrativas assu-
mem com a narrativa ‘original’, sio multiplas. Uma histéria pode ser recontada, no mesmo
meio ou em outros, de forma mais “fiel” ou mais livre (adaptagdes, remakes); ela pode ser
recontextualizada, parodiada ou até questionada; pode ser continuada (séries, sequelas) ou
podem ser contados eventos anteriores, que precedem ou originam os do original (prequelas);
a mesma historia pode ser contada sob outra perspetiva; as personagens e os seus mundos
podem ser usados para criar novas histdrias; uma infinidade de artigos comerciais (merchandi-
sing, bandas sonoras, ou outras narrativas) pode ser criada para promover a narrativa principal
(franchises); finalmente, uma mesma histéria pode ser contada, de forma coordenada, através
de diversos enunciados narrativos, em média diferentes (narrativas transmedidticas).

Quando nos propomos investigar estas praticas, no entanto, surgem entraves de fundo. O
estado da arte das dreas que as investigam ndo fornece quadros conceptuais que permitam
defini-las (cada uma por si), distingui-las (umas das outras) ¢ enquadré-las (nas suas relagoes
mutuas) convenientemente. Com o surgimento de uma nova 4rea de estudos — a das narrati-
vas transmedidticas — a necessidade dessa definigao torna-se ainda mais pungente. O trabalho
de investiga¢io que aqui apresentamos visa precisamente facultar um modelo tedrico, ainda
que aproximativo, que permita definir, classificar e mapear as praticas de propaga¢ao de his-
torias mais comuns, através da andlise comparativa de um corpus alargado de narrativas sobre
as mesmas histdrias, consideradas paradigmaticas dos fenémenos em causa.

UM PROBLEMA CONCEPTUAL

O transmedia storytelling (Jenkins, 2003), que traduzimos por narrativas transmedidticas,
consiste numa estrutura narrativa particular que estende de forma coordenada uma histéria
através de multiplos média e artefactos. Este fendmeno foi identificado desde a década de
1990, em dreas dispersas do saber (economia dos média, videojogos ou televisao), mas s6 com
a cunhagem de Jenkins os autores comegaram a coordenar os seus esfor¢os. Porém, o estu-
do da transmediagio ¢ ainda embriondrio, encontrando-se num aparente “caos conceptual”
(Scolari, 2009: 586). O mesmo termo ¢ usado para significar diferentes fenémenos, enquanto
termos diversos descrevem aproximadamente o mesmo fenémeno (Miller, 2008: 151; Long,
2007: 16, Zagalo, 2009).

As defini¢oes mais relevantes exigem também discussio. Jenkins (2006: 96), por exemplo,
defende que cada extensio transmedidtica deve ser “autocontida’, isto ¢, deve poder ser tam-
bém compreendida isoladamente, mas, em certos casos, elas nao sao autdnomas — ¢ necessdrio
consumir todas as extensoes para compreender a historia maior. Phillips (2012: 13/4) explica
que ha dois tipos de transmediagao: um baseado no modelo corporativo, composto por arte-
factos autocontidos, ainda que relacionados, e outro nas mensagens fragmentadas e interde-
pendentes dos média sociais e na participacao do publico. Bernardo (2011) criou um modelo
interessante, que distingue quatro “géneros”, mas nao os aprofunda teoricamente, nem discute
a questao identificada por Philips. Mais ainda, vérios autores usam a adaptagao para explicar
o que o transmédia ndo ¢, mas dizem que ela ¢ apenas uma forma de contar a mesma histéria
(e.g. Scolari, 2009: 587). No entanto, uma adaptagio pode contar a histéria de uma outra
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perspetiva, completd-la ou estendé-la, o que ¢ comum as duas praticas, nao permitindo dis-
tingui-las. Autores como Long (2007) ou Dena (2009) nio cometem esse erro, mas nao as
distinguem cabalmente. Esta distingao ¢ dificil porque as (poucas) defini¢oes existentes de
adaptagio sio geralmente demasiado restritas ou vagas (Stam, 2005). Uma das mais consis-
tentes ¢ a de Hutcheon (2006: 3), que a define como “uma relagio manifesta e definidora com
textos anteriores’, mas isto tanto se aplica a adaptacdes como as restantes préticas apreciadas.
Alguns autores (e.g., Andrew, 1984; Cahir, 2006) apresentam tipologias de adaptacao interes-
santes, mas nenhuma delas ¢ consensual ou permite esclarecer os limites entre diversas préticas
derivativas. Apesar de antigos, os estudos da adaptagio continuam a revelar insuficiéncias fun-
damentais: concentram-se demasiado na questao da fidelidade, na adaptagao de literatura ao
cinema (excluindo outros meios e percursos) e na andlise de casos particulares, escusando-se a
construir modelos tedricos gerais (Naremore, 2000; Stam 2005; Hutcheon, 2006). Segundo
Leitch (2008), a adaptagio encontra-se num “vicuo teérico”. Para além disso, a pratica da
adaptagdo continua a ser vista por muitos de modo depreciativo, como pratica secunddria e
desinspirada, o que parece desajustado na era atual de permanente reciclagem cultural (Hut-
cheon, 2006: XIII).

Outras préticas derivativas, como as parddias, as séries ou os remakes, recebem geralmente
uma atengao parcial e pouco focada, sendo normalmente trabalhadas nio por si préprias, mas
dentro dos estudos mais latos sobre a intertextualidade ou o medium em que se encontram,
neste caso sem um aparato tedrico apto a relaciond-las com a adaptacao ¢ as narrativas trans-
medidticas. Estas abordagens negligenciam, assim, os multiplos elementos que estas praticas
tém em comum. Alguns autores (e.g., Stam, 2005; Scolari, 2009; Dena, 2009) tém proposto
modelos pré-existentes para analisar estes fenémenos. O mais interessante ¢ a teoria da inzer-
textualidade (e.g., Kristeva, 1981), que sustenta que todos os textos sio perpassados por textos
anteriores, mas isto é caracteristico de fodos os enunciados; os derivativos sio s6 mais acen-
tuadamente intertextuais. Até hoje, nenhum modelo foi ainda eficazmente implementado
para classificar e distinguir praticas que, apesar de diferentes, continuamente se confundem.
Autores da 4rea da adaptagdo, como Stam (2005), ¢ do transmédia, como Scolari (2009),
propdem que os seus estudos devem juntar-se a outras dreas, passando a inscrever-se no Ambi-
to mais lato da “reciclagem, reconstrugio e qualquer outra forma de re-narragao” (Naremore,
2000: 15) e, assim, a assumir um lugar central nos estudos narrativos e medidticos contempo-
rineos.

O PROJETO

O objetivo fundamental do projeto de investigagio doutoral que aqui se apresenta ¢, entio,
ndo apenas definir a narragio transmedidtica, mas também contextualizé-la, em relagio a pra-
ticas derivativas que facilmente se confundem com ela, por igualmente propagarem histérias.
A pergunta de partida é, pois, a seguinte: Em que € que consiste a narvagio transmedidtica e
como se distingue de outras priticas similares, tais como a adaptagio, a serializagdo, os franchises
ou outros exercicios derivativos livres?

Todas as narrativas tém duas dimensoes, discerniveis, ainda que indissociaveis: a “histéria’, ou
o que é narrado, os eventos (o conteudo), e o “discurso”, ou a forma como eles sao expressos
(e.g., Chatman, 1978, Martins, 2011). Ora, quando dizemos que uma histéria foi, por exem-
plo, adaptada, queremos dizer que o conterido de uma narrativa foi re-expresso, foi “repetido”
sob outra forma, num novo artefacto; numa narrativa transmedidtica, o que cada extensio
partilha com as outras ¢ a histdria, contando uma parte diferente dela, possivelmente de forma
diversa, mas coordenada. Concluimos, entao, que o que nos permite distinguir estas praticas
se encontra no nivel da histéria (contetido) e nio do discurso (forma). E ai que podemos
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identificar a relagio que os diferentes artefactos narrativos estabelecem entre si. O contetido
da histéria é composto em primeiro lugar pelas agoes, mas também pelo que Chatman (1978)
chama de existentes: as personagens ¢ o cendrio (sezzing). Esse cendrio ¢ composto pelos obje-
tos ¢ espago material em que a histéria se desenrola (Chatman, 1978: 138/9), mas ¢ mais do
que um mero espago, ¢ todo um mundo ficcional, mais ou menos parecido com o mundo real,
situado num tempo e num espago e dotado frequentemente de leis proprias. Assim, a pergun-
ta de partida pode ser reformulada para focar o que acontece com a histéria (agoes, personagens
e mundo ficcional), quando ela é propagada de uns artefactos para outros. Para atingir este obje-
tivo, a metodologia escolhida passa por selecionar algumas histérias que tém sido propagadas
de formas diversas, ¢ para cada uma delas, as narrativas derivativas que melhor representam
diferentes formas de propaga¢ao. Os elementos da histdria das narrativas escolhidas sao entao
analisados em termos comparativos. Sao ainda anotados o medium e o suporte em que cada
narrativa ¢ veiculada e o tipo de classificacio que recebem pelos seus promotores (adapta-
cao, sequela, remake, narrativa transmedidtica, etc.). A partir desta andlise, sao inventariados
os varios tipos de relagdes entre narrativas, chamadas operagies (e.g., conta a mesma histéria,
conta eventos anteriores ou posteriores, conta a histéria de outra perspetiva, recontextuali-
za os eventos ¢ personagens, completa com informacao paralela, etc.). Essas operagoes sao
entdo relacionadas com cada tipo de exercicio (adaptacio, transmediagio, serializacio, etc.),
para perceber quais sio as mais tipicas de cada um deles. A partida, coloca-se a hipétese de
que, a cada exercicio, nem sempre correspondem as mesmas operagdes, mas isso permitird
perceber quais s3o as mais comuns e logicas. Com base nesta informagao, ser entio possivel
desenhar, em paralelo, um modelo de exercicios derivativos, composto pelos diversos tipos de
operagdes possiveis, que permita perceber a que exercicios elas correspondem (ou faz sentido
que correspondam), ¢ assim definir em que consistem e como se relacionam. Para auxiliar a
elaboracao deste modelo, serao também usados modelos dos vérios tipos de intertextualidade
(e.g., Kristeva, 1981; Genette, 1982). Dentro de cada exercicio, nas adaptagdes e transmedia-
coes, por exemplo, iremos também encontrar, certamente, diferentes subclasses possiveis, que
permitirdo uma classificagio mais concreta e especifica de cada pratica. Em tltimo lugar, sera
analisada a maior ou menor adequacio de cada medium para realizar cada tipo de operagio,
em que medida ele a condiciona (ou inspira), e que tipo de informagao narrativa se presta
melhor a veicular.

RESULTADOS PRELIMINARES E SUA DISCUSSAO

Considerando os resultados obtidos até este momento, podemos avangar que ha trés tipos
fundamentais de propagagao. O primeiro tipo ¢é a repeticio da histéria, que inclui os remakes,
a forma mais préxima de propaga¢ao (contar “exatamente” a mesma histéria, no mesmo ze-
dium), a adaptagio mais ou menos literal, geralmente em média diferentes (que inclui quase
sempre alteragoes, ainda que minimas), e o franchise, em que a histdria se espraia por varios
artefactos ¢ média, mas cada novo artefacto nao acrescenta dados novos. Em segundo lugar,
temos a reconfiguragio da historia, em que ela é recontada, mas com alteragoes significativas,
que mudam profundamente o seu sentido, ou em que as personagens, eventos ¢/ou mundo
ficcional sao usados para criar uma histéria claramente diferente; aqui, incluem-se as adap-
tagoes livres, as parddias e histérias originais protagonizadas por personagens de histérias
anteriores. Por tltimo, temos a extensio da histéria, em que a histéria ¢ completada, quer
por eventos anteriores (prequela), posteriores (sequela, serializagao), ou contemporineos a
histdria; neste ultimo caso, os eventos podem ser intercalados com os eventos da primeira
narrativa (algo que aconteceu entre os eventos e nio chegou a ser narrado), paralelos (acon-
teceram ao mesmo tempo que os eventos ja narrados), ou até os mesmos eventos, mas conta-
dos noutra perspetiva (de outra personagem). As transmediag¢oes enquadram-se necessaria-
mente na ultima categoria. Mesmo sabendo que estas narrativas usam varios artefactos em
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média diferentes, o verdadeiro interesse deste tipo de propagacao nao ¢ apenas apresentar uma
continua¢io dos eventos, como se faz nas séries, mas criar uma interligagao entre eles, uma
intriga inter-artefacto, apresentar eventos intermédios que venham acrescentar nova informa-
¢ao sobre os ja conhecidos: esclarecer motivagoes e relagdes causais, ou até atribuir-lhes um
sentido adicional (desde que coerente). Isto permite adicionar uma complexidade e riqueza
muito maior a histdria, de tal modo que se pode efetivamente dizer que as extensoes, todas
juntas, compoem uma histéria maior. Acima de tudo, o que distingue a transmediagao ¢ que,
sendo todas as extensoes dadas como uma mesma bistdria maior, a coeréncia da histéria nos
varios artefactos tem de ser total, a0 passo que na adaptagao hd quase sempre alteragoes, ainda
que pequenas, que tornam a histdria incoerente. Para além disso, os eventos da histéria nao
sdo repetidos, a exce¢io de alguma recapitulagio necessdria, como nas séries, para relembrar o
receptor de algo importante, ou se forem introduzidos dados novos. Vendo as coisas sob este
prisma, pode também concluir-se que algumas adaptagées e séries realizam as mesmas opera-
¢oes que as narrativas transmedidticas. As séries estao sempre no mesmo meio, pelo que nao se
encaixam no conceito, mas as adaptagdes que o fazem, sendo em média diferentes, poderiam
bem ser consideradas transmediagoes.

CONCLUSAO

Através deste esfor¢o conceptual, esperamos conseguir trazer alguma luz ao entendimento
de fendmenos que sao, na atual conjuntura, cada vez mais frequentes e dificeis de discernir, e
que o trabalho académico tem tido dificuldade em esclarecer. Apesar de que, como qualquer
modelo tedrico, o modelo resultante nao ird certamente esclarecer todas as duvidas, nem per-
mitir classifica¢des cabais, acreditamos que serd a0 menos uma aproximagio muito necessdria
para desembaragar o imbréglio em que se encontra neste momento a terminologia relativa
4 propagacio de histérias através de multiplos média. Tal esforgo vird, assim o esperamos,
ajudar os investigadores a identificar e delimitar um corpus de andlise especifico e uma drea de
estudos que tem ficado sempre na zona de sombra entre disciplinas e que, por isso, tem sido
dotada de ferramentas pouco eficazes para cumprir os seus objetivos fundamentais; por outro
lado, poderd também ajudar os profissionais a perceber, com mais clareza, as multiplas possi-
bilidades criativas que as praticas derivativas em geral encerram.

Se ¢ verdade, como ¢ uso dizer-se, que a fungao da arte ¢ quebrar as convengoes, para que
tal seja possivel, ¢ fundamental, antes de mais, conhecer as possibilidades criativas ao nosso
dispor; precisamos de conhecer as normas para podermos quebra-las. Afinal, as histérias ins-
piram em todos os seres humanos o prazer de “passear nos bosques da fic¢ao” (Eco, 1994), nos
mundos de fantasia que elas inspiram na nossa imaginagio e que vamos sempre construindo,
relembrando, vivendo e reconfigurando. A propagagio de historias ¢, assim, algo que devemos,
mais do que censurar, compreender como uma atividade profundamente humana e universal.
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